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POR PAULA ECHALECU ¢

Del Borde Teatro:

en Cami

CAPITULO 1: LOS DESEOS

TEATRO DE GRUPO.

Lejos de querer definirlo, me embarco
a recorrer nuestra historia, intentando
cumplir con la consigna de incluir re-
flexiones, logros, problematicas, necesi-
dades, deseos...

En esta ultima palabra creo que en-
cuentro un punto de partida, para esta
nota y para el origen del Grupo de Tea-
tro Del Borde, del que soy parte.

Deseos.

Viviamos en Buenos Aires y tuvimos
deseos. Deseos de empezar a hacer
Teatro, después de haber pasado afios
estudiando Teatro. Deseos de salir a
encontrarnos con el publico. Deseos de
conectarnos con nuestra forma de hacer
teatro.

Sentir que un Actor Nacional (tal el ti-
tulo de la carrera que cursamos en el ac-
tual Instituto Universitario Nacional de
las Artes, .U.N.A.) estd preparado para
salir al ruedo, no fue facil. Mucho menos
considerar posibles aquellos deseos, que
se combinaban con una premisa funda-
mental: vivir de esto.

Me convenci de que podia armar un
taller en mi ciudad natal, Las Flores,
provincia de Buenos Aires, y ahi fui, no
sin miedos, a encontrarme con personas
avidas de quién sabe qué cosa que, tal
vez, yo podia darles. Y ahi aparecieron
las primeras preguntas existenciales que
todavia no logro responder con absoluta
certeza: ¢Qué buscan los alumnos cuan-
do se acercan a tomar clases de Teatro?
¢Diversion? ¢Sociabilizacién? ¢Una ex-
periencia artistica? ¢Mostrarse? En un
pueblo como Las Flores (donde vivimos
desde poco tiempo después de abrir ese
primer taller) es comtin encontrarse con
este dilema, que redunda en cuestiones
como la falta de compromiso frente al
trabajo, la ausencia casi total de expe-
riencia como espectador, el desconoci-
miento de lo que suponemos que es el
“Teatro de Grupo” (¢lo qué?).

De todos modos, el primer taller (afio
2001) fue un éxito de concurrencia.
Tanto que nos planteamos seriamen-
te aquello de: “¢Y si nos venimos a Las
Flores en lugar de vivir en la locura y el
anonimato de Capital Federal?”. Témese

4 Saverio Revista Cruel de Teatro

Nno

en cuenta que la pregunta vino acompa-
flada de un vinito y un asado bajo la luz
de laluna, en plena pampa hiimeda, una
primaveral noche de noviembre...

Asi que, en diciembre de ese afio,
mientras Argentina estallaba y los fon-
dos de los ciudadanos eran expropiados
por los bancos, nosotros nos muddaba-
mos a esa ciudad de unos 20 mil habi-
tantes, con una vivencia teatral reducida
practicamente a la inica oferta existente
desde los ultimos 30 afios: la Comedia
Municipal de Las Flores. Una ciudad
donde histéricamente los artistas no co-
braban por su trabajo...

Desembarcamos los muebles y los de-
seos... y empez6 el 2002.

Ese afio pasamos de tener 40 alumnos
a tener 2. ;Habiamos dejado de ser la
novedad? ¢Era eso lo tinico que tenia-
mos para ofrecer? ;Cémo harfamos para
vivir del Teatro con sélo 2 alumnos, en
un pueblo que pasé de amarnos a recha-
zarnos, de considerarnos novedosos a
mirarnos con desconfianza? ¢Era cierto
eso de que nadie es profeta en su tierra?

CAPITULO 2: ENFRENTANDO AL
PUBLICO

En un pueblo chico (y Las Flores lo es,
mas alld de su nominacién de “ciudad”),
Ser NUevo es Ser raro; y ser raro es ser
peligroso.

Asi que el bucolismo era sélo un re-
cuerdo cuando tuvimos que reinventar-
nos.

En lo que respecta al eje “vivir del
Teatro”, ahi estadbamos, pasandola bas-
tante mal. Pero habia otra variable muy
importante: el asunto de la nunca bien
ponderada “busqueda estilistica”. ;Dén-
de habian quedado aquellas preguntas,
cémo ponerlas en marcha, cémo y dén-
de buscar nuestra teatralidad?

Y vale aqui otra anécdota relevante.

Desembarcamos en “la aldea” (suena
inocente, pero no lo es en absoluto) con
la puesta en escena de un espectaculo
dirigido por mi. El espacio escénico de
la propuesta consistia en un pasillo flan-
queado por hileras de publico enfrenta-
do entre si. A la primera funcién asisti6
un buen niimero de gente que, al in-
gresar a la sala, comenzé a “acomodar”

las sillas de manera que éstas quedaran
enfrentadas al escenario “como corres-
ponde”. Imaginense lo que fue tener
que entrar (con actores ya en escena) a
explicarle al piblico que la obra se de-
sarrollaba en ese pasillo, que volvieran
a poner las sillas como estaban, que no
se utilizaria el escenario de manera “cla-
sica”. Las caras de espanto abundaban,
mientras nos ddbamos cuenta que ha-
biamos hecho pie en un lugar que es-
taba muy lejos de nuestras “busquedas
estilisticas”.

Con todo, nos pusimos manos a la
obra. El objetivo: dialogar con la comu-
nidad en la que pretendiamos trabajar,
desarrollarnos y vivir. Pero “dialogar”
en serio: encontrar un canal de comuni-
cacién que nos permitiera transformar
y transformarnos a través del Teatro
(jvaya horizonte el nuestro! Pero si no:
¢Para qué lo hacemos?).

Habia que empezar desde un lugar
mas comun, utilizar inclusores (como se
diria en cierta teoria pedagdgica), esta-
blecer un lenguaje comun, barajar y dar
de nuevo.

Las estrategias utilizadas fueron dos:
montar espectaculos estilistica y tema-
ticamente mds cercanos al publico flo-
rense, por un lado, y mostrar mucho
teatro (mucho y variado) para ir acer-
cando al publico nuevas alternativas.

En eso estamos desde entonces.

CAPITULO 3: LAS PREGUNTAS
Repasemos: en este viaje fueron surgien-
do anécdotas, preguntas, circunstancias,
aprendizaje, sorpresas, conflictos, sole-
dades, amistades, peleas... Frente a las
vicisitudes las preguntas se iban refor-
zando... algunas renovando.

¢Qué eslo que queremos? ;Hacia dén-
de queremos ir? ¢No sera mejor volver a
Capital? ¢Para qué insistir en una socie-
dad que rechaza lo nuevo? ;Adaptarnos
no es traicionarnos? ¢Para cuando nues-
tras necesidades y busquedas artisticas?

¢Por qué hacer Teatro y no Macramé?

¢Qué quiere el publico? ;Qué quere-
mos nosotros? ;Qué quieren los alum-
nos? ¢Qué buscamos al dar un Taller de
Teatro? ¢Es necesario sacrificar nuestra
busqueda para agradar al ptblico y vivir
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de esto? ¢Dos Personas forman un Grupo?
¢Hay que ser un Grupo para hacer Tea-
tro? ¢Cémo se inculca el compromiso y el
placer a personas que vienen al taller de
Teatro como pasatiempo? ¢Qué queremos
lograr haciendo Teatro? ¢Es necesario vivir
en comunidad y comer fideos todos los
dias? ¢El entrenamiento fisico es indispen-
sable para conformar un Grupo? ¢El Teatro
Independiente tiene una forma unica de
llevarse a cabo? ;Por qué a los que practica-
mos disciplinas artisticas nos cuesta tanto
vendernos? ¢El Estado nos tiene que sub-
sidiar? ;Somos mejores o peores porque
“somos artistas”? ;Somos artistas? ¢Se esta
haciendo antropologia teatral intentando
comprender las especificidades culturales
de un pueblo de la provincia de Buenos
Aires y dialogar con ellas? ¢Esto nos lleva
a algun lado? ¢Hay que involucrarse con
una busqueda sola? ¢No podemos probar
un poco mas? Mama, ¢cuando nos vamos?

Montaje de espectaculos, realizacién de
talleres y sus muestras, dictado de clases
en escuelas primarias, organizaciéon anual
del Encuentro de Teatro Del Borde, invi-
taciéon de elencos a mostrar sus trabajos,
mucho trabajo en y con escuelas, mucho
escuchar a la gente con experiencia que
viene a visitarnos... Hacemos de todo para
responder, abrir y reformular aquellas pre-
guntas... Para renovar el deseo, incentivar
el didlogo, acrecentar la curiosidad, apren-
der, reinventarnos, acercarnos al publico,
encontrarnos con pares...

A veces funciona...

CLASES DE
ACTUACION

Prof.: Alejandra Aristegui
Principiantes y Avanzados

www.alejandraaristegui.com
Info: 4361-7431 - Congreso

Hoy, creemos que nos estd yendo cada
vez mejor: vivimos del Teatro; hacemos
Teatro; tenemos alumnos y compafieros
de Grupo; el Encuentro de Teatro Del Bor-
de crece cada vez mas; ganamos algunos
premios; fuimos invitados a festivales; es-
tamos construyendo nuestra sala...

CapPiTULO 4. UN CAMINO

Estamos aqui, en medio de la provincia de
Buenos Aires, sin pares cerca, trabajando
con el vecino de la cuadra, del barrio, del
paraje rural. En el Jardin de Infantes de en-
frente, con los pibes, con las mamas de los
pibes y con la maestra. Haciendo Teatro,
viendo Teatro, mostrando Teatro.

Hay gente que se siente cerca y se acer-
ca. Que pasa cerca; y también que pone
cercas. Hay de todo. Y nosotros vivimos y
trabajamos en este contexto. Somos acto-
res, directores, dramaturgos, vestuaristas,
musicos, operadores de sonido, docentes,
coredgrafos, agentes de prensa, managers,
pegadores de carteles, disefiadores de gra-
ficas, locutores, gestores, organizadores,
anfitriones, agitadores, publico, barredo-
res de escenarios, colgadores de tachos de
luz... Somos todo y parte. Hacemos Teatro
en un pueblo que, de a poco, nos va sin-
tiendo propios... un pueblo que, de alguna
forma, también aportamos a transformar...

...y que es el lugar que elegimos, cuando
el pais parecia desintegrarse, para formar
nuestro Grupo de Teatro.

Estamos en camino...¥

- Grupo de Teatro Del Borde

Desde el ano 2000 investiga y trabaja en diferen-
tes ramas de lo teatral.

Sus directores y fundadores son Paula Echalecuy
Hernan Verteramo, formados en el Instituto Uni-
versitario Nacional de las Artes (I.U.N.A).

Su tarea tiene como epicentro la ciudad de Las
Flores, provincia de Buenos Aires, donde realiza
un importante trabajo de capacitacion, difusion e
intercambio teatral, artistico y cultural.

Se caracteriza por realizar acciones en espacios
no convencionales, acercando propuestas, gene-
randoy estimulando un dialogo intercultural.
Realiza anualmente el Encuentro de Teatro Del
Borde, al que asisten agrupaciones artisticas del
paisy el exterior. Cuenta con el Apoyo del Instituto
Nacional del Teatro. Fue declarado De Interés Cul-
tural por la Secretaria de Cultura de la Nacion; el
Instituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires
y el Honorable Concejo Deliberante de Las Flores.

= Paula Echalecu

Hace Teatro desde los 16 anos. Es egresada de la
carrera de Actuacion del .U.N.A, donde también
curso dos anos de Direccion Escénica.

Hizo 3 anos de Teatro con Julio Baccaro y semina-
rios con El Baldio Teatro, Eugenio Barba, Miguel
Klentak, Las Dos Caratulas (Radioteatro), Natalia
Aparicio (escritura de monologos), entre otros.

Es Profesora en Docencia Superior, Profesora de
Lengua y Cultura Italianas, Profesora Superior de
Piano, Teoria y Solfeo.

Co-dirige el Grupo de Teatro Del Borde, junto a
Hernan Verteramo, desde el ano 2000 y, desde
1993, edita el medio cultural La Cuerda. Ha recibi-
do numerosos reconocimientos y premios.

SALA DE ENSAYO
CHACATOWN

Ideal para ensayes, clases, castings, sle.

9 x 4,5 mts. en Chacarita
Reservas e informes:
4555-6003
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POR EDUARDO GILIO ¢

Teatro de grupo

Tenia catorce afios cuando tuve en mis
manos por primera vez el Teatro y su
Doble de Antonin Artaud, descubrién-
dome el primero de los secretos y el
alma del teatro. Lo lei y relei infinitas
veces.

Aun hoy puedo sentir en mi piel la
insoportable excitacién que me produjo
leer esas paginas y recibir tales sefiales.
Visiones que me envolvian. Musicas e
imagenes que me llamaban. Aquellas
palabras cargadas de sentido eran los
vocablos de ese ordenador magico que
sofié ser y que supo despertar en mi la
pasion.

El poeta me hablaba de utopias y yo
senti que decididamente aquel libro
habia sido escrito para mi. Lo llevé por
largo tiempo a todas partes, hasta encar-
narlo. Fue él quien me agarré del alma'y
me puso en este camino.

Después de leer sus textos ya no volvi
a ser el mismo. Habia perdido la inocen-
cia para siempre, o en realidad, desde
ese mismo momento habia alcanzado
la pureza absoluta. Nunca me senti tan
solo como en el tiempo posterior a leer
sus escritos, cuando supe claramente lo

= -.

que buscaba, cudl era mi necesidad y
que ya nada ni nadie me detendria has-
ta alcanzarlo.

Fue el tiempo en que comencé a cons-
truir en mi mente un camino, un teatro
y un sentido para ese teatro y, con el li-
bro en la mano como un creyente des-
esperado, anduve de lado en lado para
hallar a otros necesitados.

Caminé y golpeé muchas puertas pero
no localicé ninglin maestro que me ayu-
dara y guiara a transitar el sendero que
queria recorrer. Y creo que nadie desea-
ba tanto como yo tener un maestro.

Fui autodidacta, no por eleccién sino
por necesidad.

Tenia diecinueve afios y fui de puerta
en puerta. Golpeando. Buscaba perso-
nas que quisieran hacer una aventura en
otra direccién. Un camino que centrara
su investigacién sobre el ser humano
como actor. Ser nosotros mismos, fuera
de las pautas culturales y de la seguri-
dad. El hombre nuevo que pueda cam-
biarse a si mismo por medio de la ac-
cién. Y que su accién cambie el mundo.

Busqué una por una a las personas
que formamos el grupo. Y pasamos afios

juntos trabajando en esta direccién y su-
mando a otros. Los primeros integran-
tes de Teatro Accién se iniciaron en el
oficio teatral conmigo. Cuando llegaron
al grupo ninguno de ellos habia reali-
zado previamente una experiencia tea-
tral, venian impulsados por el deseo de
conocer, por la necesidad de bisqueda,
atraidos por un lugar donde intuian que
podrian vivir y dar forma a sus suefios.

Formar actores fue para mi, la conse-
cuencia de buscar un teatro diferente.

Era una vuelta al fuego original. En-
tend{ y vivi el teatro como un tiempo
y un lugar de riesgo permanente, de
aventura, del imposible. El teatro como
camino, como posibilidad, como lugar
de resistencia. He peregrinado sin des-
canso porque nuestro destino ha sido
siempre ir en busca de y nunca pactar
con la comodidad.

Vivi en carne propia lo dificil que es
sostener un suefio en creacién mas alla
de las circunstancias y aprendimos que
es nuestra capacidad de no adaptarnos
al signo de los tiempos lo que hace que
nuestro grupo y nuestro teatro perdu-
ren, crezcan y se desarrollen.

“Las relaciones en nuestro teatro, son mucho mds intensas que las que establecen las personas
en la vida fuera del teatro. Nuestras relaciones perforan limites que las personas se auto
imponen en la vida por miedo y sequridad”.

6 Saverio Revista Cruel de Teatro



“Nacimos remando contra la corriente y, si es necesario,
romperemos los remos en ese remar antes que dejarnos
llevar por la corriente dominante (...) En el arte, saber

lo que no se quiere es imprescindible para comenzar a
construir la propia identidad y la propia historia”.

Los primeros tres afios de la vida de mi
grupo los vivimos bajo la dictadura.

El miedo era el sentimiento permanente.

A los dieciséis afios ya no podias seguir
pensando qué harias de tu vida. Tu vida la
estabas haciendo en ese mismo momen-
to. El grupo, el teatro, fue para nosotros el
lugar que inventamos para preservarnos
de un mundo en el cual no crefamos. Para
poder vivir todo lo que la realidad nos ne-
gaba. El cuerpo y la palabra estaban pro-
hibidos.

El No era el monosilabo que regfa nues-
tras vidas, era la suma de todos los miedos.
El Si era el impulso de libertad, el compro-
miso para saltar al otro lado, los suefios,
nuestro deseo irrefrenable de poder vivir
de otra manera.

El Si era nuestra utopia.

Claro que cuando por primera vez qui-
simos hacer una intervencion teatral en la
calle, en 1981, comprendimos que estaba-
mos en estado de sitio.

Tuvimos que inventar diversas formas
de resistencia para poder existir y hacer
teatro sin ser sofocados. Pero estar en con-
tra de algo era al mismo tiempo un esti-
mulo tan fuerte y el grupo era un lugar
de tanta libertad, que en definitiva fueron
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aquellos afios los que encendieron una lla-
ma que ya nadie pudo apagar.

Nosotros nacimos remando contra la
corriente y, si es necesario, romperemos
los remos en ese remar antes que dejarnos
llevar por la corriente dominante. Jamas
orienté nuestro trabajo ni nuestra bisque-
da teatral teniendo en cuenta el signo de
los tiempos, las modas, las tradiciones o
las vanguardias. No es ese el viento que
nos moviliza. En el arte, saber lo que no
se quiere es imprescindible para comenzar
a construir la propia identidad y la propia
historia.

Cuando comenzamos nuestro camino
no teniamos donde trabajar.

Empezamos juntandonos en las vivien-
das de los que integrabamos el grupo,
mientras intentdbamos recaudar dinero
para pagar el anticipo de algtin alquiler.
Todos éramos muy jévenes y la plata no
alcanzaba.

Estuvimos varios meses de casa en casa,
hasta que una tarde uno de los compaiie-
ros trajo la noticia de un galpén que esta-
ba abandonado y que podiamos ir a ver.
Cuando llegamos comprobamos que la
ubicacién del galpén era buena pero el es-
tado del lugar era desastroso.

El piso de cemento parecia que habia
sido dinamitado, las paredes eran la apo-
logia de la humedad y a los ventanales les
faltaban todos los vidrios. El bafio era la es-
tampa de la desolacién.

Estabamos en el invierno de 1981, ocu-
pando un galpén abandonado para hacer
teatro.

Poner el lugar en condiciones nos llevo
varios meses, tiempo durante el cual ha-
ciamos el laboratorio teatral de todas ma-
neras. Lo mas duro era que no habia luz ni
gas y el agua, que salia bastante amarilla,
venia helada del tanque.

Recuerdo el festejo que hicimos el dia
que logramos terminar de poner todos los
vidrios.

Una tarde, cuando el galpén estuvo
acondicionado y ya trabajdbamos tranqui-
los, nos estaban esperando dos autos de la
policia apostados en la puerta.

Otra vez en la calle, pero en la calle se-
guia el estado de sitio.

Durante los primeros cinco afios de
nuestra historia como grupo, no realicé
ningun espectaculo.

Fue el training diario nuestro lugar de in-
vestigacién, de aprendizaje, de crecimien-
to, de resistencia y de estar juntos como
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grupo. Mas alla del cansancio, trabajar para
ser lo mejor que podiamos y ser merece-
dores de nuestro oficio. No querfamos ha-
cer un espectaculo sin haber crecido lo su-
ficiente para poder sostenerlo. Queriamos
llegar a tenerlo por la insoportable necesi-
dad de ir mas alla y con la certeza de que
mereciamos hacerlo. Queriamos encarnar
aquellos valores en los cuales deciamos
creer. Y asi lo hicimos.

Todo lo que se ve en el espectaculo es el
reflejo de la vida del grupo. Es la sintesis de
la capacidad creadora, transformadora 'y de
presencia que éste posee.

En sus entrenamientos, en sus reflexio-
nes, en sus acciones y en el montaje final
estd implicito lo que ese grupo es. Hablo
de una relacién grupal mas alld de un es-
pectaculo, de la fuerza y la transformacién
que ellos representan.

Si como grupo podemos hervir juntos,
si somos capaces de estar ahi y saber que
lo que estamos creando es una hoguera,
de la cual pueden surgir acciones trascen-
dentes o podemos morir quemados por
no saber jugar con fuego, si somos capaces
de poner esa potencialidad, de abrirnos de

una manera feroz, salvaje y dejarnos pe-
netrar absolutamente por lo que estamos
creando, puede ser que entonces encon-
tremos nuevas llamas para nutrir nuestra
busqueda y algo verdaderamente impor-
tante ocurra.

Parecen metaforas pero en realidad no
lo son.

Las relaciones en nuestro teatro, son
mucho mas intensas que las que estable-
cen las personas en la vida fuera del teatro.
Nuestras relaciones perforan limites que
las personas se auto imponen en la vida
por miedo y seguridad. Nuestra cultura de
grupo es lo que hace necesario a nuestro
teatro.

El desafio de un grupo, de un laboratorio
teatral, es trabajar sobre limites, sobre los
ejes mas lejanos del sentido convencional
del teatro para alcanzar algo esencial.

Nuestro deber es buscar en los extre-
mos, en los limites del territorio teatral,
otros sentidos posibles.

Esto es lo que hace al teatro necesario.

Hoy, el paso del tiempo no cambié nues-
tras convicciones. Somos nosotros, los que
mas alla del reconocimiento o la indiferen-

cia seguimos buscando el teatro que hara
nacer al hombre nuevo, aquel que una vez
imaginé un visionario sin tiempo. §

- Teatro Accion

Es un grupo de teatro profesional y laboratorio
de experimentacion teatral fundado en 1980 por
Eduardo Gilio, su director. Se sostienen en base
a la autogestion. Realizan un intenso entrena-
miento psicofisico y vocal. Ademas de funciones
y clases, llevan a cabo ciclos de video, editan una
revista, mantienen una video-biblioteca, generan
intercambios, trabajos con escuelas y universida-
des, gestionan proyectos culturales, etc.

Tras 18 anos en Buenos Aires, con la necesidad
de tener un lugar propio, se trasladan a Villa Ge-
sell donde construyen su propia Casateatro: una
austera sala y unas pequenas habitaciones. Al
mismo tiempo mantienen su actividad en Buenos
Aires, donde vive una parte del grupo.

Desde hace 12 anos, organizan anualmente Con
Viento y Marea, Encuentro Nacional de Teatro, y

foro de investigacion de las artes escénicas, un
espacio que estimula el encuentro, intercambio
y difusion entre artistas y promueve la participa-
cion de jovenes y estudiantes. También realizan
giras internacionales invitados por festivales y
teatros en paises como Dinamarca, Alemania,
Brasil, Uruguay, Espana, Francia, Grecia, Holan-
da, Italia, Polonia, entre otros.

= Eduardo Gilio

Es director, maestro de teatro e investigador. Ar-
tista en el campo de las nuevas tecnologias y el
videoarte aplicados al teatro. Alos 19 anos, funda
su grupo Teatro Accion.

Estudio en la Universidad Nacional de La Plata.
Tras confrontar y nutrir su trabajo con los maes-
tros mas importantes del teatro de vanguardia
de Europa y Oriente, desarrolla una concepcion

propia sobre lo que entiende debe ser el teatro
y crea una metodologia innovadora para hacerlo
posible.

Busca un actor creadory un director autor. Dedica
sutiempo a crear, ensenary dirigiry a la reflexion
teorica y escrita. Supervisa a nuevos grupos. Se
ha presentado en espacios como la ISTA, Univer-
sidad de Londrina, Odin Teatret, Universidad de
Bologna, la EITALC, encuentro Tomas Richards,
Universite PARIS 8, Festival de Vanguardias de
Polonia, Festival Theatrical Olympics por las Olim-
piadas 2004 Grecia, Festival The World as a Place
of Truth, en Wroclaw, en el Ano Grotowski, invita-
do por la Unesco y el Grotowski Center y en tea-
tros de Alemania, Italia, Francia, Holanda, Grecia,
Polonia, Dinamarca, Espana, entre otros. Publico
el libro Laberintos 1 y numerosos articulos cola-
borando con publicaciones internacionales.

CURSO DE VERANO

Iniciacion-Avanzados

Taller Corporal
Teatroterapia ®

Actuacion
Educacién de la Voz

teatrocabildo@hotmail.com
Aire acondicionado

Cabildo 4740
4703-1412
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Actuacion

Direccion de actores
Introduccion a la
estética cinematogréfica

Osvaldo Peluffo

“La actuacion es el arte de crear
realidades genuinas en un escenario”

Nuestro estudio esta en Callao y Sarmiento

info@formacionartistica.com.ar
www.formacionartistica.com.ar

Formacion Artistica
estudio teatral

Teatro de danza
Contact improvisation

Direccion General Trabajo de texto

Verénika Peluffo

Informes: 15 6161 7436




SALA DE ENSAYO

en FLORES
Sala de 9x4

Reproductor de CD

Apto para el dictado
de Talleres
Nazca 1045 (y Gaona)

4586 3599
nazaca@gmail.com

SALORT

Libreria Teatral

Av. Corrienles 1330
) Capilal Federal
www. libleatralsalor.com.ar

FESTIVALES

DE TEATRO

CARTELERA

28 de noviembre al 5 de

diciembre
PIROLOGIAS 2010. 4° Festival

Internacional de Teatro Independiente.

Villa Bosch, Buenos Aires
Mas info: www.pirologias.blogspot.com

30 de noviembre al

8 dediciembre

SEMANA ESCENA.

Ciudad Autonoma de Buenos Aires
Mas info: paulabaro@yahoo.com.ar

6 al 12 de diciembre

7° Festival del Copete. NACER PARA
ROMPER UN MUNDO.

San Justo, Buenos Aires

Mas info:
www.principalcopete.blogspot.com

16 al 19 de diciembre

14° Festival de la Vispera. BITACORA.
Ciudad Jardin, El Palomar, Buenos Aires
Mas info: www.elbaldio.org

{Toulouse-Fr
presenta por primera vez en Argentma

Idea orginal Ik

QUEBRADAES Uk EOLO SOBRE LA BOSAUEDA OE L#

|DENTIGAL.

EL CAMARIN DE LAS MUSAS
Mario Bravo 960 | Reservas: 4862-0655

= Como estar juntos

Vie 23:15 hs. $40 estfjub $25

Escrita por Diego Manso. Dirigida por
Luciano Suardi

Con: Silvia Baylé, Maitina De Marco,
Marta Lubos, Ivan Moschner, Maria Inés
Sancerni, Julian Vilar

Esc. 0 Puppo; Vest. M Tirantte; Luc. M
Sendon; Prod.ejec. R Chepe; Asist. M
Benavidez

LA LIBRE

Bolivar 646, San Telmo

= Las lagartijas

Sab. 4,11,y 18/12,20 hs, $10

Autor: Gonzalo Moreno

Con: Ana Patuel y Silvia Grosso
Asistente de Direccion: Alejandra
Mosquera

Efectos de sonido: Carlos Valsecchi
Puesta en Escenay Direccion: Emma
Yorio

ESTA "QUEBRADA™ SETRAOUCE A LD LARGO DE LA PIEZA, ENEL
CUERPO OE LABAILARINAYTENELRITMO OEL ESPECTACULA...

ATELIER
EI]IEI]EEEFIEEI TEATRAL

shoo Ir

MarianoCasasDi
Comunicacion Estratégica | Prensa | Difusion

19 20 00 I mca ardo@speedy.com.

www.casasdinardoprensa.wordpress.com
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POR GABRIELA PSENDA, VALERIA RIVAS, TAMIA RIVERO, DANIELA MORENO Y FABIAN CASTELLANI ¢«

La Rueda de los Deseos.
Teatro Inquieto

Ante la invitacién de Saverio hemos ar-
mado colectivamente un texto con ejes
que son fundamentales en el trabajo de
nuestro grupo: la reflexion, la relacién
con la comunidad, las motivaciones ar-
tisticas, los viajes, y los caminos pedagoé-
gicos de aprender y ensefiar. Lo que lee-
ran puede ser fragmentado, ya que son
partes de cada uno puestas en un mis-
mo espacio de palabras. Asi nacié este
extrafio manifiesto que define cémo se
conforman nuestros pasos.

POR GABRIELA PSENDA

Un grupo de teatro se construye con las
relaciones entre sus integrantes, sus ob-
sesiones, sus necesidades, sus vacios, sus
deseos. Con el tiempo nos dimos cuenta
que lo tGnico que nos mantiene unidos
es la necesidad de hacer teatro y el de-
seo de hacerlo en grupo. Porque el tea-
tro del bueno puede hacerse de varias
maneras. Uno elige.

La reflexién que puedo hacer en este
momento en el que La Rueda de los
Deseos pisa el decenio, es que un gru-
po teatral es algo asi como un animal
en extincién, algo exético, una locura.
Desde adentro, es un lugar de resisten-
cia artistica, politica y personal sobre
todo. Desde nuestro origen decimos que
nuestra poética se ubica en la diversidad.
Hoy puedo decir que transitamos una
construccién interna mas profunda con
nuestra diversidad individual y grupal.

POR VALERIA RIVAS
La Rueda en la Comunidad.
La comunidad como el espacio donde
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se articulan las relaciones, se dialoga con
el otro. Poniendo en comun pequefias
unidades de nuestro trabajo. Esta comu-
nidad nunca es fija porque entendemos
que en cada lugar que transitamos en-
tablamos una relacién, un vinculo, en
ocasiones es mas profunda, cuando se
establece el hilo cotidiano.

Somos parte de la poblacién de Pe-
dro Molina, en donde se ubica nuestro
Teatro Argonautas. Desde el trabajo pe-
dagégico y artistico surgen los proyec-
tos de Trueque Cultural, Rescate Oral
Comunitario, Talleres de Teatro para la
Comunidad y de participacién, cuando
somos invitados en espacios de Teatro
Comunitario y Encuentros de Teatro
Popular. Actividades que surgen de la
necesidad de confrontarnos con la co-
munidad a través de un intercambio
donde encontramos actores sociales que
apelan a generar vinculos en red que ac-
cionan hacia una construccién cultural
permanente de nuestra identidad.

PoR TAMIA RIVERO

Todos los espectaculos de La Rueda de
los Deseos, son el resultado de Creacio-
nes Colectivas. Es un rasgo identitario
el que se conformen a partir de la dra-
maturgia del actor. Creamos a partir de
alguna tematica, de cuentos, leyendas,
mitos, canciones y anécdotas perso-
nales. Por eso la tematica, la puesta en
escena y la poética, responden organi-
camente a nuestras inquietudes que van
encontrando forma en la misma expe-
rimentacién. En algunos casos, un dra-
maturgo externo al grupo reescribe los

textos para darle homogeneidad litera-
ria al discurso.

Cada espectdculo nos propone un
abordaje diferente. Poseemos un varia-
do repertorio con obras de sala, para ca-
lle, para nifios y para adultos. Conforma-
mos asi nuestra poética en la diversidad,
y reconocemos una tradicién por resca-
tar la oralidad, a través de lo que llama-
mos narraciéon escénica. Buscamos que
nuestro teatro lleve al espectador a un
acontecimiento poético, a un lugar de
sensibilidad, reflexién y conocimiento.

PoOR DANIELA MORENO

Durante los viajes, ponemos en juego
el encuentro entre nuestro imaginario
grupal y personal, con un imaginario
perteneciente a otras culturas. Lograr
mostrar nuestro trabajo en otros luga-
res, nos posibilita el encuentro con nue-
vos espectadores y ademas, con com-
pafieros de camino, actores, actrices y
directores, con los que reafirmamos
nuestra voluntad de trabajo en el teatro
y quienes a su vez, multiplican las posi-
bilidades de seguir viajando.

Lograr despegar desde una provincia
del interior del pais no es tarea sencilla.
Por lo general, debemos reconocer que
tanto para el Estado provincial como
para las instituciones oficiales, no resul-
ta de gran importancia fomentar este
tipo de actividades en los artistas loca-
les, y menos atin en un caso como La
Rueda que recibe al afio varias invitacio-
nes para viajar a Encuentros, Festivales
e Intercambios. Como profesionales nos
encontramos en la paradoja de ser re-




“Un grupo de teatro se construye con las
relaciones entre sus integrantes, sus obsesiones,
sus necesidades, sus vacios, sus deseos” .

conocidos y requeridos fuera de Mendoza
e incluso del pais y, al mismo tiempo, sin
poseer los medios econdmicos suficientes
para poder responder como quisiéramos a
estos requerimientos. Logramos mostrar
nuestro trabajo fuera de los limites de la
provincia con mucha voluntad y creativi-
dad para encontrar los medios suficientes.
Es una tarea mas que se suma a la logisti-
ca y organizacién del grupo, que requiere
grandes esfuerzos e inversiones de tiempo
y dinero, pero que resulta sumamente sa-
tisfactoria cuando una vez mas constata-
mos que nuestro trabajo es apreciado y
completado por espectadores de otras la-
titudes.

POR FABIAN CASTELLANI
Para el grupo el entrenamiento es funda-
mental, no sélo para afinar el instrumento,
también nos ayuda a mantener un espacio
de mistica colectiva. Son los mismos acto-
res quienes coordinan en este momento
ese trabajo. A veces necesitamos entrenar
grupalmente, a veces de forma individual.
A veces el trabajo se encamina a bisquedas
de superacién psico-fisico vocal, a veces es
la creacién la que necesita ser discutida
desde los ejercicios. Siempre la necesidad
es enfrentarse a uno mismo y a sus deseos
de hacer teatro de esta manera.

El teatro de calle es una de nuestras es-
cuelas. Todos los integrantes pasan por es-

pectéaculos de calle para trabajar con todas
las dificultades y obligaciones que genera
el relacionarse con el otro desde lo artisti-

co en el espacio publico.

Cuando dictamos seminarios y talleres
aparece una relacién de exigencia pero
desde la contencién. Buscamos que el
alumno se desarrolle rodeado de diferentes
sensaciones que lo hagan entrar en crisis,
pero estamos alli para acompafiarlo y per-
dernos con él. Asi como nos gusta ser atra-
vesados por las lecturas y las experiencias
de nuestros maestros. Tratando de com-
partir, de comulgar tan rica herencia. 4

- La Rueda de los Deseos

Es un grupo de teatro independiente fundado
en el ano 2001 en la provincia de Mendoza. Ac-
tualmente esta integrado por Fabian Castellani,
Gabriel Psenda, Valeria Rivas, Tamia Rivero y Da-
niela Moreno y tiene como base de operaciones
el Centro de Investigacion y Experimentacion Tea-
tral Argonautas, que funciona en el departamen-
to de Guaymallén.

El grupo realizo desde sus inicios diversas activi-
dades teatrales: 10 espectaculos entre teatro de
calle y de sala, organizo 5 ediciones del Festival
Argonautico de Teatro, emprendio giras naciona-
les e internacionales representando su provincia
natal y la Argentina en encuentros y festivales de
diversos lugares del pais, como Buenos Aires,
Rosario y Salta; y del exterior, como Per(, Ecua-
dor, Uruguay, Bolivia, Cuba.

Desde lo pedagogico, concretd 2 ediciones del
Seminario intensivo Laberintos Creativos, ademas
de talleres, seminarios y Asistencias Tecnicas.

En este momento, como anticipo de los festejos
por su 10™ aniversario, se prepara para la pre-
sentacion de su primer libro “La Rueda de los
Deseos, Teatro inquieto” y para su proxima gira
Colombia-Argentina 2010.

- Fabian Castellani

Es director de La Rueda de los Deseos desde
2001. Es Intérprete Dramatico (Facultad de Artes
y Diseno, Universidad de Cuyo). Se formé con
maestros como José Luis Valenzuela, Ricardo
Bartis, Ernesto Suarez (Argentina), Aristides Var-
gas (Argentina-Ecuador), Victor Varela y Omar
Valino (Cuba), Alberto Isola (Pera), Guillermo He-
ras (Espana), Patrice Pavis (Francia), Nienke Ree-
horst (Belgica), Eugenio Barba (Italia), Julia Varley
(Inglaterra), Julian Knab, Stephan Suschke, Dieter
Welke (Alemania), entre otros.

- Daniela Moreno

Integrante de La Rueda de los Deseos desde
200%. Cursa el dltimo ano de la Licenciatura en
Arte Dramatico (Facultad de Artes y Diseno de la
Universidad de Cuyo). Se forma con Ernesto Suarez
(Mendoza), Antonio Célicoy Rhea Volij, (Bs. As.), Ka-
meron Steele (Estados Unidos), Omar Valino (Cuba)
yAristides Vargas (Argentina-Ecuador), entre otros.
- Gabriela Psenda

Integrante de La Rueda de los Deseos desde
2001. Es Licenciada en Arte Dramatico (Facultad
de Artes y Diseno, Universidad de Cuyo). Se formo
con maestros como Carmelita Ormeno y Ernesto
Suarez (Mendoza), José Luis Valenzuela (Cordo-
ba), Antonio Célico, Rhea Volij, Pompeyo Audivert

y Rafael Spregelburg (Bs. As.), Ricardo Iniesta
(Espana), Roberta Carreri y Matteo Belli (Italia),
Patrice Pavis (Francia), Kameron Steele (Estados
Unidos), Serge Ouaknine (Francia), Minako Seki
(Japon) y Julia Varley (Inglaterra), entre otros.

- Tamia Azul Rivero

Integrante de La Rueda de los Deseos desde
2007. Profesora de Arte Dramatico y estudiante
del Gltimo ano de la Licenciatura en Arte Drama-
tico (Facultad de Artes y Diseno, Universidad de
Cuyo). Formada, entre otros, con Ernesto Suarez
(Mendoza), Rhea Volij, Guillermo Angelelli, Silvio
Lang (Buenos Aires), Guillermo Heras (Espana) y
Maria del Rosario Francés (Ecuador).

- Valeria Rivas

Integrante de La Rueda de los Deseos desde 2004,
Profesora de Educacion Nivel Elemental, egresada
delaFacultadde Educacion ElementalyEspecial de
la Universidad de Cuyo. Formada, entre otros, por
maestros como Marit Carrera, Ernesto Suarez, Os-
car Navarro, Carmen Ormeno (Mendoza), Antonio
Célico, Paco Redondo y Rhea Volij (Buenos Aires),
Julian Knab (Alemania), Maria del Rosario Francés
(Ecuador), Kameron Steele (Estados Unidos), Yerko
Farias y Carlos Genovesse (Chile), Candido Ponce-
la (Espana), Omar Valino (Cuba) y Eugenio Barba
(Italia).

Books de Actores
Foto de Elencos

Foto de Espectaculos
Grafica Teatral

VALENTINA MORISOLI FOTOGRAFIAS

valentinamoriscli.com.ar

4544 8735

Conventillo cultural

eatro Talleres

a5
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POR ALDO EL-JATIB ¢

El grupo de teatroy
la irremediable 3
banalizacion de la accion

¢Teatro de grupo?, dirfa “grupo de
teatro” porque no me parece justo ca-
talogar al teatro en una subforma de
si mismo. No existe un teatro que no
sea realizado de forma grupal. El estig-
ma “teatro de grupo” como una clasi-
ficacién dentro del teatro, corresponde
a una caida regresiva posmodernista
donde las repeticiones y clichés son los
componentes del reino de la desfacha-
tez.

El teatro ha sido y sera el arte mas
poderoso de todos, porque el poder
de identificacién que tiene se produce
con la persona misma y esta relacion
tiene la posibilidad de alcanzar niveles
mas potentes de comunicacién, mayor
capacidad para provocar cambios en el
espectador.

En este sentido, el teatro tiene una
responsabilidad muy grande frente a
una sociedad que se pierde en valo-
res, que ha fracasado en todo sentido.
Demostrar que es posible otra manera
de ver y realizar el mundo, otras ma-
neras de accionar, de comunicar, de
relacionarse, otra instancia ética de vi-
vir. Ejemplificar con su mera existencia
otras posibilidades de crear y de orga-
nizacién. Pequefias células que interac-
tien para crear sociedades que ejem-
plifiquen una forma de pensar, de ser,

Muz (1997)
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de producir, de vivir en una cultura que
coincida con la vida.

Toda forma de pensamiento, ac-
ciones o proyectos que hoy tiene la
sociedad o el llamado medio teatral
contradice completamente lo que sig-
nifica verdad, justicia o avance en algtin
sentido. El teatro que no se realiza en
grupo (elenco, equipo, plantel, conjun-
to, corrillo, etc.) construye su técnica,
su ética y su estética sobre la base de la
intriga y la mentira. Interponiendo su
individualidad, la buisqueda inmediata
de saciar sus necesidades personales,
sin importar hacia dénde conducen sus
acciones y en que afectan el destino de
sus compafieros.

Lo que se entiende por individuali-
dad es una mascara y el ejercicio grupal
es una posibilidad para descubrir la ver-
dadera instancia personal y ser un poco
mas libres.

En un grupo, el integrante es un via-
jero que no esta solo porque se sale de
si mismo, trasciende su ego y comienza
a encontrarse con otros mundos.

El trabajo consiste en una especie de
organizacién politica, pero no desde el
punto de vista de partido, de ideologia,
sino del comportamiento, de la accién.
Bien sabemos la fatal distancia que ha
existido en la historia politica entre la

ideologia y la accién, entre lo que se
dice y lo que se hace.

Un grupo es el instrumento ideal
para enfrentarnos con nuestros propios
egoismos y miserias y exige un creci-
miento.

En este sentido, este espacio -el gru-
po- tiene la verdadera posibilidad de
acortar la brecha y purgar la terrible y
patolégica disociacién entre la idea y
la accién que funciona como dindmica
normalidad entre las llamadas gentes de
teatro.

Un verdadero grupo de teatro desen-
mascara con su ejemplo al vil y al necio
que dia a dia piensa y elucubra ideas
geniales, convenciendo al egocéntrico
tonto, para luego realizar en la accién lo
exactamente contrario a lo dicho.

La idea es antirrevolucionaria porque
no correspondera a la accién.

El teatro naturalista es el arma del
mediocre para condescender con el pu-
blico cémplice y el poder de turno.

El llamado teatro naturalista es el ca-
ballito de batalla de la confusién como
lenguaje, utilizado por los intelectuales
como tapadera para no dejar surgir el
verdadero sentido.

Se llega al punto de continuar la di-
nadmica de la telenovela y amplificarla
hasta limites grotescos, con actores que
mads que artistas entrenados, simulan
emulando galanes televisivos, obte-
niendo un producto perverso, con ar-
gumentos dignos del armado hollywo-
odense para atrapar al espectador.

Estos desconocidos de siempre, ob-
tienen la gracia y el consenso de la cri-
tica adoradora de la nada, induciendo a
que estos diletantes nos representen en
los festivales internacionales.

El teatro ha sido invadido por ex-
trafios, gentes ajenas, poetas, literatos,
politicos confundidos de toda clase per-
virtiendo su misién a una disparatada
capacidad confusa de entretenimiento
superficial.

Un grupo de teatro deberia incidir en
la vida de las gentes, pero, ¢qué pode-



“El teatro ha sido invadido por extrafios, gentes ajenas,
poetas, literatos, politicos confundidos de toda clase
pervirtiendo su mision a una disparatada capacidad
confusa de entretenimiento superficial”.

mos hacer con una produccién teatral que
transforma a unas pocas personas?

Realizar muchas.

Si en una sociedad existieran diez ver-
daderos grupos de teatro se haria la revo-
lucién.

La historia del teatro es la historia de los
grupos teatrales. La banalizacién del arte
y el despojo de sentido que ha hecho del
teatro el sistema, abona la caida del espi-
ritu de busqueda, del compromiso, de la
necesidad de verdadera expresién, contan-
do con la eficiente complicidad de cinicos
papanatas que abundan en los festivales,
obligando a teatristas y espectadores a
sumirlos en el mas profundo aburrimien-
to en el nombre de la “seria profundidad
intelectual”.

Lo tragico de esta pérdida de sentido, lo
irreparable, es el efecto de convencimiento
que acttia sobre la mente de estos confusos
teatristas o avidos espectadores en busca
del sopor de la comodidad.

Sali del anonimato

LA PRIMER CARTELERA DE ESPECTACULOS DE LA ZONA NORTE
HARID CQERERA

LILANA DOZO

Dionisos (2009)

Es decir, a ellos no les agrada, pero por
temor a ir en contra de la corriente dadora
del caliz de la seguridad y la facilidad, fin-
gen que les gusta.

No existe diferencia alguna de lo que
hacen en el espacio teatral y lo que reali-
zan fuera, en la cotidianeidad. Ellos acttan,
ellos no son.

El teatro no es actuar, todo lo contrario,
la vida social —en la que actuamos— no es
teatro.

El concepto: el teatro es ficcion ha causado
mucho dafio en todo el teatro contempo-
rdneo. Es lo mismo que decir el teatro es
mentira, y esto lo ha alejado del arte, puesto
que éste es una verdad revelada.

Un grupo de teatro, lo es, debido a su
forma de autoabastecimiento, su pensa-
miento en comun, su dindmica clara y
precisa, una coherencia entre sus dichos y
sus hechos. El maestro se asume como di-
rector de ese actor, una pedagogia de com-
portamiento de continuidad en el tiempo.

Esta palabra es, creo, lo que define al grupo
de teatro: la continuidad.

Por todo esto y porque el teatro es grupo,
porque el teatro es accion, y como es accion,
también es reaccion. Estas relaciones son
originadas inicamente por un grupo y es
alli donde emerge la instancia ética y nos
hace comportar de forma comtn y de es-
tudiar y sostener una dinamica.

Dindmica (dinamo, dynamis, fuerza)
quiere decir seres humanos, un encuadre
de funcionamiento, ciertas reglas, valores,
formas que hay que respetar. El sistema ca-
pitalista y suicida dice: no hay que estar en
grupo, estd mal visto, el grupo es acusado
de secta, de herméticos o cerrados, como si
fuese el mismo Satanas.

Al sistema (llamo sistema al funciona-
miento social: capitalismo, egocentrismo,
valores superficiales, trabajo, familia, televi-
sién, amigos, etc.) no le conviene el grupo;
gente que se une para crear una fuerza en
una misma direccién, en un mismo sentido.

Estudio de Danza Y Arte
" Columma Vertical”

ALQUILER DE 5ALAS
1Mx5/6x4

IWANLA CLASICA - CONTEMPORANEA - JAZZ
TAMGO SALON ¥ MILONGA - RITMOS CARIBEROS
DANZA NIROS - ENTRENAMBENTO FISIO
SALSA - ROCK - REAGGETON - CORED POP
PERCUSION - YOGA - TEATRO FISICO
AFRO CONTEMPORANED - TAEKWONDO
CANTO (HIROS, ADOLESCENTES Y ADULTOS]

Venezuela 1509

4383-20237 15 5503015915 5113-53826

Rutinas de humor

+ entrenamiento clown

earloscalostro@sion.com
{00’54"} 4- 923 o437

f

Enero- Febrero Abierto
www.lacolumnavertical.com.ar

HE}H CAHLOS F.ilil‘-'ﬂiii MECONTO

rewr velazquarwalter.blogspot.com
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El sistema tiene una gran maquinaria a
su servicio, alimenta de forma negativa el
ego de las personas, fomentando el indivi-
dualismo, creando competencias insanas
donde el unico resultado son comporta-
mientos deshonestos y acciones de violen-
cia y abandono. El sistema tiene sus alia-
dos y complices. El medio teatral es uno
de ellos: lo que se denomina farandula y el
noventa por ciento del llamado teatro se-
rio, porque todo lo que hacen es mentira,
en nombre de lo clasico, de la profundidad
del texto, realizan producciones que uti-
lizan como pantalla para luego lograr sus
verdaderos objetivos ocultos, ser aceptados
por la farandula, estar en televisién, firmar
autégrafos y tener dinero. Esta estrategia
funesta, horada la cultura, el arte, la ética,
descompone lo social, hipoteca el futuro
de un pueblo y demuestra la miserable
ambicién del necio.

El grupo de teatro tiene una ardua y con-
tinua lucha contra este monstruo que es la
maquinaria del sistema y el medio teatral
actual —fundamentalmente hipécrita y
deshonesto— forma parte de esta maqui-
naria.

Lo importante cuando se ingresa en
este campo de lucha es continuar y seguir
sosteniendo los valores y el sentido que el
grupo se propuso en sus origenes. 9

espectaculos
publicaciones
Cursos

Moreno 431, BA
correo@celcit.org.ar
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Tel: 4342-1026
www.celcit.org.ar

= Grupo Laboratorio de

Teatro El Rayo Misterioso

Fundado y dirigido desde 1994 por Aldo El-Jatib
tiene como objetivo principal encontrar nuevas
formas de expresion teatral y la experimentacion
de la comunicacion espectacular. Con sede pro-
pia en Rosario, desarrolla un Proyecto Cultural
con diversas actividades como produccion de es-
pectaculos, talleres y seminarios internacionales,
edicion de revistas y libros; ademas de la orga-
nizacion anual de Experimenta Teatro-Encuentro
Internacional de Grupos.

En el ano 2002 recibio el Premio ARGENTORES
Valioso Ejemplo de las Nuevas Tendencias Tea-
trales, de la Sociedad General de Autores de la
Argentina. En el 2003 obtuvo el Reconocimiento a
la trayectoria, por parte de la Subsecretaria de la
Provincia de Santa Fe y el Premio Teatro del Mun-
do del Centro Cultural Ricardo Rajas Universidad
Nacional de Buenos Aires.

En sus 16 anos de vida, EL RAYO MISTERIOSO
construyo 3 teatros independientes y produjo
13 espectaculos, con mas de 500 funciones en
el pais y el exterior. Se presento durante 5 giras
internacionales en ciudades de Francia, Espa-
na, Italia, Inglaterra, Austria, Croacia, Alemania,
Meéxico, Brasil y Ecuador con elogiosos comenta-
rios del pablico y la critica, por su lenguaje inno-
vadory comprometido.

- Aldo El-Jatib

Es actor, autor, pedagogo, director e investigador
teatral. Despueés de egresar de la Escuela Nacio-
nal de Arte Dramatico de Buenos Aires, fundoy di-
rigio el Taller de Investigacion y Experimentacion
Teatral (TAIET) durante diez anos. Dicto talleres,
seminarios y conferencias en Espana, Francia e
Italia, y en Argentina recibio a estudiantes de mas
de diez paises, asi como dirigio varias publicacio-
nes teatrales y participd en diversos festivales de
teatro en once paises.

Es autor y director de producciones como Lito-
fagas (1985); Rarg (1991), Cirujas (1995), Muz
(1997), Ram (2000), Macchina Napoli (2002), La
Consagracion de las Furias (2004), Dionisos Aut
(2009), Hamlet, La Ratonera (2010).

Actualmente es director del Festival Internacio-
nal Experimenta Teatro y trabaja en un proyecto
de investigacion junto al Grupo Laboratorio de
Teatro EL RAYO MISTERIOSO el cual fundd y dirige
desde hace 16 anos.

salon de usos mifiples en el coraaon cuural de Buencs Alres

eSTudgdio

AVATARES
alquiler por hota, dia, semana o mes

Samienio 1586 P 304470 estucoovalores@yahoo.com.r

@ Asistencia Psicologica

Lic. Alejandra Acosta
Psicaloga (UBA)

Lic. Susana Scomavaca
PsicOloga [UBA)

« Atencion a Adultos

350 aniversario =

« Consultoros en Caballito v Pilar

Orientacion psicoanalitica

¢ Honorarios a convenir con el paciente

psi.ocosta@hotimall.com
su.scomavaca@gmall.com

(15) 5003-3925
(15) 6237-1023
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LAURA SILVATEATRO ESTUDIOY CLUB DE LAS ARTES

Presentan

WORKSHOP
TECNICAS
MULTIMEDIA

Del 22 al 26 de febrero de 2011

Docentes: Leandro de Maman (Brasil) y Laura Silva (Argentina)

Informes en www.lau rasilva-tmtr{}(‘studin.hlﬂgsp{}t.(‘()m
LAURA SILVATEATRO ESTUDIO

Abierta la inscripcion para los cursos 2011
Decir un Shakt‘slmare (mét{)(lu de actuacion
propio).

Montar un Shakespeare (taller para actores
y directores).

Curso Integral de Direccion (puesta,
multimedia, produccion, direccion actores)

Club

CLUB DE LAS ARTES

Seminario de clown (curso de verano)
Docente: Carolina Moya

ALQUILER DE SALAS (ensayos, casting, cursos)
Salta 745 - CABA - 4384.0700




